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JM Rektor Politechniki Wroctawskiej
prof. dr hab. inz. Cezary Madryas

oraz
JM Rektor Uniwersytetu Wroctawskiego

prof. dr hab. Adam Jezierski

zapraszaja na koncert

Andrzej Kosendiak — dyrygent Program:

Wroctawska Orkiestra Barokowa: | Johann Sebastian Bach
o (1685-1750)
Zbigniew Pilch (koncertmistrz), Die Kunst der Fuge BWV 1080

Adam Pastuszka,

Bernardeta Braun — | skrzypce,

Mikotaj Zgétka,

Matgorzata Malke — Il skrzypce,
Dominik Debski,

Piotr Chrupek — altowki,

Jarostaw Thiel,

Edyta Maksymczuk-Thiel — wiolonczele,
Pawet Zalewski,

Julia Karpeta,

Krzysztof Karpeta — viole da gamba,
Janusz Musiat — kontrabas,

Juan Ullibarri — kornet,

Johannes Kronfeld — puzon,

Marta Btawat — obdj,

Carles Valles - fagot,

Marta NiedZzwiecka — klawesyn, organy Johann Sebastian Bach

— fragmenty




OMOWIENIE — Barbara Swiderska

Dlaczego Bach — najwiekszy kontra-
punkcista w dziejach — nie pozostawit pod-
recznika kontrapunktu, w ktérym zdradzitby
wszystkie swoje sekrety i zachowat je dla
potomnych? Nie ulega przeciez watpliwosci,
ze miat Swiadomos$¢é nie tylko wyjatkowosci
swojej wiedzy i talentu, lecz takze tego, ze
sztuka kontrapunktyczna nieuchronnie od-
chodzi w przesztos¢ wraz z nastaniem mody
na styl galant. Wiemy, ze miat w swojej
biblioteczce liczne dzieta teoretyczne po-
Swiecone kontrapunktowi, postanowit jed-
nak pozostawi¢ dzieto praktyczne. Jego drugi
co do starszenstwa syn i pierwszy wydaw-
ca Kunst der Fuge — Carl Philipp Emanuel
— tak pisze w czasopismie ,,Critische Nach-
richten aus dem Reiche der Gelehrsamkeit”
(7 maja 1751), zapowiadajgc wydanie zbioru:
»Z braku dobrych przyktadéw tajemnica fugi
byta dos¢ skapo propagowana. Wielu wiel-
kich mistrzow czesto zazdrosnie jej strzegto.
Ci, co chcieli uzyska¢ w nig jaki$ wglad, mu-
sieli to robi¢ za pomoca stuchu. Podczas gdy
reguty, ktéore nam podawano, byty dobre
i wyczerpujace, brakowato  niezbednych
przyktadéw. Wiadomo jednak, jak bezowoc-
ne jest nauczanie bez przyktadéw
i doswiadczenie pokazuje, o ile wieksze
korzysci czerpie sie z praktycznych opraco-
wan niz z zaledwie teoretycznych wskazé-
wek. Niniejsze dzieto, ktére tu zapowiadamy
Publicznosci, jest na wskro$ praktyczne
i realizuje to, co wielu zdolnych ludzi zapo-
wiadato od lat w swoich dzietach. [...] Ci,
ktdérzy znajg historie muzyki, przyznaja, ze nie
ukazato sie dotad dzieto, w ktérym cata
nauka o fudze zostataby tak gruntownie
opracowana w oparciu o jeden temat”.

Sztuka fugi dtugo niestusznie byta trakto-
wana jako abstrakcyjny ,praktyczny traktat”
na temat kontrapunktu, nieprzeznaczony
wiasciwie do wykonywania. Autor nie okre-
$lit, na jaki instrument zostata skomponowa-
na, mozna wiec jg zagra¢ na instrumencie
klawiszowym, ale réwnie dobrze brzmi wy-
konana przez zespét instrumentalny.

Bach zaczat prace nad Kunst der Fuge na
poczatku lat 40. XVIII w. W 1742 r. ukonczyt
czystopis wczesnej wersji, sktadajacej sie z 14

czesci: 12 fug i 2 kanondw. Mimo to nie
przestat nad Sztukq fugi pracowaé: w 1746
przerobit i rozszerzyt fugi nr 1-11l kanon nr XIl
napisat od nowa i dodat 4 nowe czesci — 2
kanony i 2 fugi. W 1748 r. rozpoczeto przy-
gotowania do wydania dzieta i czes¢ prac nad
sztychowaniem nut coraz bardziej niewido-
my kompozytor jeszcze nadzorowat. Osta-
tecznie dzieto ukazato sie posmiertnie,
w 1751 r., z niedokonczong Fuga a 3 Sogget-
ti — Carl Philipp wiele lat pdzniej dopisat na
ostatniej stronie jej rekopisu: ,Podczas pracy
nad t3g fuga, w ktdrej jako kontratemat poja-
wia sie nazwisko BACH, autor zmart”.

Cytowana wyzej zapowiedZ prasowa
moéwi o 24 czesciach — wersja drukowana
(bez choratu) ma 23 czesci, jesli uwzglednimy
wersje ,lustrzane”, w Nekrologu Bacha zas
Carl Philipp i Agricola stwierdzaj3: ,Jego
ostatnia choroba nie pozwolita mu ukonczyé
projektu i przedostatniej fugi oraz skompo-
nowac ostatniej, czterotematowej, w ktorej
cztery tematy miaty by¢ kolejno odwrécone
nuta po nucie we wszystkich czterech gto-
sach”. Nie zachowat sie nawet wzmiankowa-
ny w Zrédtach plan owej ostatniej fugi, nie
mozemy tez by¢ do korica pewni, jak miata
wyglada¢, ani jaki ostateczny ksztaft miato
mieé¢ dzieto, ktére wydawcy postanowili
zakoriczy¢ owa urwang fugg i choratem
Wenn wir in héchsten Néten sein (Vor deinen
Thron tret ich hiermit), podyktowanym na
tozu $mierci.

Ta dziatajaca na wyobraznie historia
sktonita niezliczonych muzykéw do podej-
mowania prob dokorczenia ostatniej fugi,
jednak niedawno wnikliwi badacze zaczeli
stawia¢ pytanie, czy prace nad nig rzeczywi-
Scie przerwata $mier¢. Christoph Wolff zau-
waza, ze ostatnia strona zachowanego reko-
pisu moze S$wiadczy¢, iz Bach, przerywajac
ten utwor w takcie 239., moze wcale nie miat
zamiaru pisa¢ dalej — kolejne pieciolinie s3g
narysowane tak niestarannie, ze z pewnoscia
nie datoby sie na nich niczego napisa¢ —
a Bach nie zaczynatby pisa¢ na stronie niena-
dajacej sie do uzytku. Moze pozostawit fuge
niedokonczong jako wyzwanie dla czytelni-
kéow — uczonych muzykéw, jak jego koledzy
z Towarzystwa Mizlera?



W swojej drukowanej wersji kolekcja ma
wiec 23 czesci i dodany chorat. Temat gtow-
ny, wspdlny dla catego zbioru, poddawany
jest licznym przeksztatceniom figuracyjnym
oraz inwersji (czyli odwrdceniu kierunku
melodii). Bach stopniowo wprowadza coraz
bardziej kunsztowne $rodki kontrapunktycz-
ne, jak stretto (czyli wejscie tematu, zanim
skonczyt sie w innym gtosie, wprowadzane
poczawszy od Contrapunctus 4 w coraz bar-
dziej kunsztowny sposdb) czy augmentacje
(tzn. wydtuzenie wartosci rytmicznych tema-
tu) i diminucje (skrécenie), czesto zestawia-
jac je w strettach z postacig zasadniczg tema-
tu badz jego inwersja.

Niedokoriczona Fuga a 3 Soggetti [Con-
trapunctus 14] w autografie Bacha nie nosi
takiego tytutu i dtugo przysparzata badaczom
wiele ktopotéw, ma ona bowiem trzy tematy
(dtugonutowy pierwszy, O6semkowy drugi
i trzeci, bedacy podpisem B-A-C-H), ale temat
gtéwny, obecny dotad w kazdej czesci, sie nie
pojawia. Mimo wspomnianych wyzej wspot-
czesnych $wiadectw i wiaczeniu tej fugi do
pierwodruku, niektérzy z badaczy wysuwali
przypuszczenie, ze nie ma ona z dzietem nic
wspolnego. Dopiero pod koniec XIX w. od-
kryto, ze temat gtéwny doskonale daje sie
zestawic z jej trzema tematami i tym wtasnie
tropem podazali kolejni autorzy rekonstruk-
cji, tworzac nie trzy- ale czterotematowg
fuge, a nawet spetniajgc postulat ,,odwréce-
nia wszystkich tematéw nuta po nucie we
wszystkich czterech gtosach” (Zoltdn Goncz)
i dajac tym samym ol$niewajace zakoriczenie
catosci.

Mimo imponujgcego kunsztu technicz-
nego Sztuka fugi ani na chwile nie przestaje
by¢ takie niezwykle ciekawym utwo-
rem. Rozwija sie jako cykl dzieki wprowa-
dzaniu coraz bardziej ruchliwych postaci
tematu, a jednoczesnie urozmaicaja jej prze-
bieg rézne kontrasty, np. surowa powaga
sgsiaduje z wirtuozerig i rytmami tanecznymi
czy chromatyka obecng w niektérych cze-
Sciach.

Andrzej Kosendiak
Dyrektor Narodowego Forum Muzyki we
Wroctawiu, dyrygent i pedagog, nalezy do

najaktywniejszych muzykéw i organizatoréow
zycia muzycznego w Polsce. Absolwent Wy-
dziatu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Mu-
zyki Akademii Muzycznej we Wroctawiu,
w 2013 r. uzyskat stopien doktora habilito-
wanego. Wyktada na wroctawskiej Akademii
Muzycznej. Zainicjowat cykl wydawnictw
ptytowych 1000 lat muzyki we Wroctawiu,
jest pomystodawcg i kierownikiem artystycz-
nym projektu nagrania dziet wszystkich
W. Lutostawskiego. Dzieki jego staraniom
realizowany jest wspdlny projekt fonogra-
ficzny P. McCreesha i Choru NFM, obejmujg-
cy nagrania wielkich dziet oratoryjnych.
Szczegblnym  zainteresowaniem  artysty
cieszy sie muzyka dawna: w 1985 r. wspotza-
tozyt zespodt Collegio di Musica Sacra i do dzi$
nim kieruje. Koncertowat w wielu krajach
Europy, a takze w USA, wystepowat na naj-
bardziej prestizowych festiwalach i w reno-
mowanych salach koncertowych. Nagrat
nieznane dotad dzieta z Biblioteki Uniwersy-
teckiej we Wroctawiu, z Biblioteki w Stras-
burgu, a takie ptyty zawierajgce dzieta
A.M. Bononciniego, G.G. Gorczyckiego (dwa
albumy, z ktorych pierwszy otrzymat nomi-
nacje do Fryderyka, a drugi zostat wyrdznio-
ny Wroctawskg Nagrodg  Muzyczng),
W.A. Mozarta, B. Pekiela (dwie ptyty; jedna
nominowana do Fryderyka 2017) i M. Miel-
czewskiego. Regularnie dyryguje NFM Fil-
harmonig Wroctawska i Chérem NFM, Wro-
ctawska Orkiestrg Barokowg, Wroctaw Ba-
roque Ensemble oraz zespoftami filharmo-
nicznymi z catej Polski. W 2016 r. zostat
laureatem Nagrody Prezydenta Wroctawia;
ponadto otrzymat Dolnoslgski Klucz Sukcesu
w kategorii najwieksza osobowo$¢ w promo-
cji regionu.

Wroctawska Orkiestra Barokowa
Wroctawska Orkiestra Barokowa zostata
zatozona w 2006 r. przez Andrzeja Kosendia-
ka. Jest zespotem dziatajgcym w ramach
Narodowego Forum Muzyki, jednej z niewie-
lu instytucji kulturalnych w Polsce mogacych
sie poszczyci¢ posiadaniem orkiestry baro-
kowej grajgcej na instrumentach historycz-
nych. Podczas kazdego z sezondw artystycz-
nych w NFM orkiestra prezentuje wtasny cykl



koncertow, ktory zawsze jest gorgco przyj-
mowany przez publicznosé. Repertuar orkie-
stry obejmuje utwory od wczesnego baroku
do romantyzmu, od kompozycji kameralnych
po wielkie dzieta oratoryjne. Od poczatku
dziatalnosci zespotu jego dyrektorem arty-
stycznym jest znakomity wiolonczelista
Jarostaw Thiel. Dzisiaj Wroctawska Orkiestra
Barokowa jest zaliczana do najwazniejszych
polskich zespotéw grajacych na instrumen-
tach historycznych. Dorobek i poziom arty-
styczny orkiestry — doceniony przez publicz-
nos¢ i krytyke — owocuje wspédtpracg z naj-
wiekszymi stawami miedzynarodowe] sceny
muzyki dawnej, takimi jak Philippe Herrewe-
ghe, Giovanni Antonini, Andrew Parrott, Paul
McCreesh, Andreas Spering, Hans-Christoph
Rademann, Laurence Cummings, Rubén
Dubrovsky i Christian Curnyn. Zespdt wyste-
powat takze z wieloma znakomitymi zespo-
tami i solistami, m.in. z Collegium Vocale
Gent, Cantus Colln, Taverner Consort,
Dresdner Kammerchor, Gli Angeli Genéve,
Olgg Pasiecznik, Julig Lezhneva, Renaty Po-
kupi¢, Nicholasem Mulroyem, Danielem
Taylorem i Aleksandrg Kurzak. Orkiestra jest
zapraszana na prestizowe festiwale, bierze
udziat w transmisjach radiowych i prowadzi
szerokg dziatalnos¢ nagraniowa. Pierwsza
ptyta Wroctawskiej Orkiestry Barokowej
zdobyta statuetke Fryderyka w kategorii
Fonograficzny Debiut Roku (2011), a nastep-
ne nagrania wyrdzniono szeregiem nominacji
do tej nagrody. W 2017 r. w rezultacie
owocnej wspotpracy z Paulem McCreeshem
i jego Gabrieli Consort & Players ukazaty sie

Pory roku Haydna, niebawem za$ zostanie
wydana ptyta Muzyka w XVil-wiecznych
kosciotach Wroctawia nagrana z Gli Angeli
Geneve i Concerto Palatino pod kierunkiem
Stephana MacLeoda.

Narodowe Forum Muzyki

Narodowe Forum Muzyki we Wroctawiu
to innowacyjny technicznie obiekt koncerto-
wy, w ktérym mieszczg sie m.in. cztery sale,
w tym gtéwna z 1800 miejscami, dysponuja-
ce znakomitg akustyka. To réwniez nowocze-
sna instytucja kultury za cel stawiajgca sobie
propagowanie ws$rod mieszkancéw Wrocta-
wia i oséb odwiedzjgcych to miasto aktyw-
nego udziatu w zyciu kulturalnym. Owocem
tych intensywnych dziatan jest osiem festi-
wali (w tym Miedzynarodowy Festiwal Wra-
tislavia Cantans im. Andrzeja Markowskiego),
na ktére kazdego roku sg zapraszani najwy-
bitniejsi polscy i zagraniczni artysci, sam
obiekt za$ staje sie przestrzenig spotkania
przedstawicieli réznych sztuk, nie tylko mu-
zycznych. W ramach instytucji dziata jedena-
Scie zespotéw: NFM Filharmonia Wroctaw-
ska, NFM Orkiestra Leopoldinum, Wroctaw-
ska Orkiestra Barokowa, Chor NFM, Chor
Chtopiecy NFM, Lutostawski Quartet, Lutos-
Air Quintet, NFM Ensemble, NFM Trio
Smyczkowe Leopoldinum, Polish Cello Quar-
tet, Wroctaw Baroque Ensemble. Narodowe
Forum Muzyki prowadzi tez szerokg dziatal-
nos$¢ nagraniowg oraz edukacyjng. Jednym
z inicjatoréw utworzenia NFM i obecnie jego
dyrektorem jest Andrzej Kosendiak.
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